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Erstes Kapitel.

Allgemeine Ubersicht der orchestralen
| Gruppen.

A. Stréichinstrumente..

- Die Zusammensetzung des Streichquinfetts und die Zahl der
Spieler in den heutigen Theater- und Konzert-Orchestern ist folgende:

Grofges |Mittelgrofses| Kleines
Orchester | Orchester Orchester

I Violinen . . . 16 12 8
m , . . . . 14 © 10 6
Bratschen . . . 12 8 4
Violoncelli . . . 10 6 3
Kontrabasse . . . 8—10 4—-6 2—3

In den grofyen Orchestern kann die Zahl der 1. Geigen bis auf
20 und sogar auf 24 vergrofert werden, wobei die Zahl der anderen
Streichinstrumente proportional auch vergrofsert wird. Doch wirkt
eine so groffe Anzahl Streichér erdriickend auf die normale Zu-
sammensetzung der Holzblaser, weswegen diese verdoppelt werden
miissen. Oft trifft man Orchester mit weniger als 8 ersten Geigen,
was nicht gut ist: denn hier wird das Gleichgewicht zwischen den
Streichern und Holzblasern gestért. Dem Komponisten kann man
den Rat geben, sein Orchester so zusammenzusetzen, daf die
Streichergruppe mittelgrofs vorausgesetzt wird. Denn in diesem

Falle wird es vorteilhait sein, wenn sein Werk von einem zahl-
U. S. A. Copyright 1922 by Russischer Musikverlag G. m. b. H., Berlin.
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reicheren Orchester aufgefiihrt wird; wenn aber das Orchester
kleiner sein sollte, so wird der Schaden geringer,

Uberall, wo die Streichergruppe mehr als finffach besetzt ist,
kénnen die zur Harmonie- gehérenden Stimmen in der Zahl ver-
groffert werden, indem man jede Stimme in zwel, drei, vier und
noch mehr Teile zerlegt (divisi), ganz abgesehen davon, day man
ieder Stimme doppel-, drei- und vierfache Griffe zuteilen kann.
Am haufigsten verfahrt man mit den Hauptstimmen so: Die 1. und
2. Geigen, die Bratschen und Celli werden in zwei Partien geteilt.
Die Spieler sind dann nach den Pulten geteilt: 1, 3. und 5. Pult
spielen die héhere Stimme, 2., 4. und 6. die tiefere. Oder an je-
dem Pult spielt der rechtssitzende die hohere und der linkssitzende
die tiefere Stimme. Die Teilung in 3 Teile jst weniger 'vorteilhaft,
weil die Zahl der Spieler selten in drei zu teilen ist, und daraus
entsteht die Schwierigkeit einer gleichmafigen Verteilung. Und
trotzdem gibt es Félle, wo man dieses Mittel nicht zu scheuen
braucht, um die Einheit der Klangwirkung zu erhalten: der Kapell-
meister mufy darauf achigeben, daf die Teilung richtig gemacht
wird. Wenn man dieses Mittel anwendet, ist es das beste, in
der Partitur zn vermerken, dafy solch eine Stelle von drei oder
sechs Pulten gespielt werden soll (z. B.: Viol. [, 1, 2, 3. Pult), von
6 oder 12 Spielern (6 Celli div. a 3) usw. — Die Teilung in vier
ist seltener und wird meistens im piang angewandt, weil sie be-
trachtlich den Klang der Streicher vermindert.

Anmerkung: Fur die Orchester, deren Streichergruppe klein ist, wird die

Ausffzhrung vieler geteilter Stellen sehr schwierig, und die notige Klangwirkung
bleibt gewdhnlich aus. :

Die Divisi erméglichen folgende besondere Kombinationen:

{Viol.[ div. {Viol. Il div. {Viole div. {V~celli div.
Viol. II div, Viole div. V-celli div, C-bassi div.

Aufzerdem noch: weniger gebrauchte Kombinationen:
, {VioI.I div. {Viol. I div. {Viole div.

Viole div, V-celli div. C-bassi diy, “SW-
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sind die Il. Violinen gewodhnlich neben den Bratschen placiert, so daf
auf diese Weise mehr Gleichheit zustande kommt und eine grofiere Einheit
erzielt wird.

Der Leser wird im zweiten Bande der musikalischen Beispiele
alle Arten der Teilung finden. Einige erlauternde Erklarungen der
Anwendung von Divisi werden an den entsprechenden Stellen noch
gegeben. Wenn ich mich schon hier iiber dieses Mittel in der
Orchestration geaufert habe, so war es blof;, um zu zeigen, welche
Veranderungen die Anwendung der Divisi in die gewdhnliche Art
der Komposition des Orchester-Quintetts bringen kann.

B Von allen Gruppen ist die S?reichergruppe die reichste in der
Art, den Klang hervorzubringen; auch hat sie die meisten Moglich-

8

fi keiten, von einer Nuance in die andere iiberzugehen, und zeigt in
Ei dieser Beziehung eine unendliche Mannigfaltigkeit. Die Ausfiihrung
g’ von legato, sciolto, staccato, Spiccato, portamento, martellato, leichtem
4 staccato, saltando; Ansatz beim Frosch, bei der Spitze (¢ punio.
% d’arco); M M Mund \\ (Herunterstrich und Hinaufstrich) in ver-
iﬁ: schiedenen Zusammensetzungen und Nacheinanderfolgen; alle Grade
"" der Starke vom fortissimo, bis zum pianissimo, das crescendo,

diminuendo, sforzando, morendo — alles das ist dem Streichquintett
eigen.

Die Maglichkeit, leicht ausfithrbare Doppelténe hervorzubringen,
sogar ganze Akkorde (Drei- und Vierklange), l1afst die Instrumente
dieser Gruppe nicht nur als melodische, sondern sogar als har-
monische erscheinen (ganz ohne Zuhilfenahme der Divisi)?).

Was die Beweglichkeit und Feinheit anbelangt, so kommt in

- dieser Gruppe der erste Platz der Violine zui; dann kommt die
Bratsche, nach ihr das Violoncello und zuletzt der Kontrabaf. In
der Praxis mufjy man als die aufsersten Grenzen einer freien orche-
stralen Ausfithrung folgende annehmen:

fiir die Violinen , fiir die Bratschen

.

: Wj

i

fiir die V-celli &F——— , fiir die C-basse

_—

') Die Aufzeichnung der leicht greifbaren Tripel- und Quadrupelgriffe, so-
wie die Erklirung des Ansatzes, gehoren nicht in den Rahmen dieses Buches.
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Die héheren Téne, welche in der anliegenden Tabelle fiir Streich-
instrumente angefiihrt sind, -miissen nur mit groffer Vorsicht an-
gewandt werden, d. h. bei langgehaltenen Noten, bei fremolo oder
bei mélodisghen Linien, die "sich langsam bewégen, bei Figuren
und Sequenzen in Form von Tonleitern gemafsigter Schnelligkeit,
" bei Passagen wiederholter Noten, méglichst ganz ohne Spriinge.

Amﬁerkurzg. Bei allén raschen Passagen der Streichinstrumente mufj man
alle langen und schnellen chromatischen Liufe vermeiden, da sie sehr schwer
ausfithrbar sind und undeutlich und verworren klingen. Diese Art Passagen gibt
man am besten den Holzblisern.

Um einer bequemen und frei’en*Ausfﬁhrung sicher zu sein, muf
man als auferste Grenze in der Hohe auf den drei tieferen Saiten
der Violinen, Bratschen und Celli die vierte Position betrachten:
also ungefahr eine Oktave oder None der ireiklingenden Saite.

Die.Vornehmheit, Weichheit und Wérme des Klanges, die Gleich-
heit des Tones von einem Ende der Skala bis zum anderen, Eigen-
‘'schaften, welche allen Streichinstrumenten eigen sind, bilden die
wichﬁgsteuggﬂggenheit dieser. Gruppe gegeniiber allen anderen.
Aufserdem bildet jede Saite eines Streichinstrumentes in gewissem
Sinne eine charakteristische Individualitat, die ebenso schwer in
Worten auszudriicken ist, wie die allgemeine Charakteristik ihrer
Klangfarben. Die héchste Saite der Violine (E, Quinte) zeichnet
sich durch ihren Glanz aus. Dieselbe Saite der -Bratsche (A) hat
etwas Beiffendes und Nasales, Die des Violoncellos (A) besitzt
eine Reinheit, etwas Klares und gleicht dem Tone der Bruststimme.
Die’ Saiten A und D der Violine, D der Bratsche und des Violon-
cellos sind etwas schwacher und weicher als die anderen. Die iiber-
sponnenen Saiten der Violine (G) der Bratsche und des Violoncellos
(G und C) haben einen etwas herben Klang. Im allgemeinen
gesprochen, ist die Klangfarbe des Kontrabasses ziemlich gleich-
mafig, etwas dumpfer auf den tieferen Saiten (E und A) und
etwas schirfer auf den héheren (D und Q).

Anmerkung. Aufier den ausgehaltenen Pedalnoten spielen die Kontrabisse
selten eine unabhingigq Rolle, sie gehen gewohnlich in Oktaven mit den
Celli, manchmal unisono mit diesen, oder verdoppeln die Fagotte. Somit
hort man nicht deren Klang isoliert und deswegen ist der besondere Klang
der Saiten fast unmerkbar. '

Diese wunderbare Eigenschaft, die Téne und ganze Reihen von

Tonen zu verbinden und auszuhalten, sowie die Méglichkeit des

\
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die am meisten berufene Gruppe, um das Singende und Ausdrucks-
volle im Orchester darzustellen, besonders, wenn man sich der
frither erwahnten Eigenschaften erinnert; Wiarme, Weichheit und
Vornehmheit der Klangfarbe, Doch, wenn die Tone hoher werden

und die niedrigen Téne des Kontrabasses niedriger als die der
tiefen Stimme, ungefahr unter

F—— (geséhrieben),

dann verlieren sie ihren Ausdruck und die Warme des Klanges.
Der Klang der freien Saiten, der etwas heller und starker ist als
der der angedriickten, ist -wenig ausdrucksvol]- deswegen ziehen
es die Spieler vor, um einen ausdrucksvollen Gesang zu erlangen,
die mit Fingern angedriickten Téne zy benutzen. ,

Wenn man die Skala ledes einzelnen Streichinstrumentes mit
dem Umfang der menschlichen Stimmen vergleicht, so kann man
der Violine den Sopran und den Alt gleichstellen, mit einem Zu-
satz (bei der Violine) der auferst hohen Téne, der Bratsche —
den Alt und Tenor, auch mit ejnem Register der aufjerst hohen

Instrumente,
 Die heute sehr gebriuchlichen Flageolett-T¢ne erzeugen ganz
stark bemerkbare Veranderung der Klangfarbe, Kalt und durch-
sichtig im piano, kalt und glanzend im forte, wenig Ausdruck zu-
lassend, sind sie in der Orchestration als ejp Element der Ver-
zierung, aber nicht als Grundelement zq betrachten. Die Schwiche

T e e D —
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ihres Klanges erfordert Vorsicht; besonders soll man es vermeiden,
sie zu bedecken. Man gebraucht sie in langgezogenen Noten,
im tremolando, oder um an gewissen Stellen grellglanzende Punkte
zu geben, aber nur in ganz seltenen Fallen gibt man ihnen Melodien
von ganz besonderer Einfachheit. Eine gewisse Analogie zwischen

s"(‘-““ﬁinfﬁlyi"@g{’%‘35'9“?,4**,‘ s s e

ihnen und dem Klang der Flote gibt sozusagen eine Moglichkeit
des Uberganges zur Gruppe der Holzblasinstrumente.

Eine andere wichtige Veranderung kommt von der Anwendung
der Sordine (Dampfer). Der klare, singende Klang der Streich-
instrumente wird matt im piano, etwas pfeifend im forfe und ver-

g liert an Kraft. ‘

Der Platz, an welchem die Saite vom Bogen beriithrt wird, be-
einflufzt auch den Charaktér, die Klangfarbe und Starke. Die Fiithrung
des Bogens am Steg (sul ponticello), am meisten im fremolando
gebraucht, gibt einen metallischen Klang; die Fithrung am Griif
(sul tasto, flautando) einen matten und triiben Klang.

Anmerkung. Eine absolute Verdanderung der Klangwirkung -ergibt sich beim
Spiel mit dem Holz des Bogens (col legno). Es erzeugt einen Klang, der dem

des Xylophons &hnlich ist oder einem dumpfen pizzicato. Darliber mehr im
Kapitel iiber die Instrumente mit kurzer Klangdauer.

g Die fiinf Partien der Streichinstrumente mit der oben angegebenen
Zahl der Spieler gleichen sich annahernd an Starke. Wenn ein
Ubergewicht an Kraft zu vermerken ist, so ist es zugunsten der
I. Violinen: erstens wegen ihrer Position in der Harmonie, weil
jede hoher gelegene Stimme mehr zu hdéren ist; dann, weil die
Spieler gewohnlich besseren Klang erzielen als die zweiten Geiger;
und drittens, weil man in den meisten Orchestern den I Violinen
ein Pult mehr als den II. zuteilt in der Absicht, der hoéheren
Stimme mehr Kraft zu verleihen, weil ihr gewdhnlich die wichtigste
melodische Funktion anvertraut wird. Die II. Violinen und die
Bratschen, als Trager der mittleren harmonischen Stimmen, sind
weniger horbar. Die Violoncelli und Kontrabasse, die gewohnlich
den Bafs in einer Oktave fithren, kommen mehr zum Vorschein.

Um diese kurze Ubersicht der Streichergruppe zu beschliefsen,
mufy man noch hinzufiigen, dafy die Natur dieser Gruppe, welche
das Element der Melodie darstellt, dazu berufen ist, das Singende
ieden Charakters, rasche oder abgerissene Satze, diatonische und
chromatische Gange und Passagen auszufithren. Im Besitze der



Moglichkeit, den Klang ohne Sc
dehnen, ihn in unendlichen Ar
Quadrupelgriffen zy spielen, sich
reiche Teile zu zerlegen (divisi),
einen grofien Reichtum an Maoglic

Harmonisation,
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hwierigkeiten auszuhalten und aus-
ten zu nuancieren, in Tripel- und
in mehr oder weniger zahl-
prasentiert die Streichergruppe
hkeiten des Ausdrucks und der

B. Blasinstrumente.

Holzblasinstrum ente.

Die Zusammensetzung der Streicher-
der Spieler ausgenommen, —
teilungen, welche dep Anspriich
Dagegen ist die Zusammernsetz
mente sehr verschieden, wie j
bezug auf den Klang, den s
Wille des Komponisten zy e
~gemeine Typen erkennen:
(Vgl. die Tabelle.)

Die arabischen Ziffern bezeic
Art und Kategorie, die romische

drei und 3 vier.

»

Gruppe bleibt, — die Zahl
immer dieselbe, mit ihren fiin Ab-
en jeder Orchester-Partitur geniigen,
ung der Gruppe der Holzblasinstru-
n der Zahl der Stimmen 80 auch in
ie hervorbringen kann, woriiber der
ntscheiden hat. Man kann drej all-
die Zusammensetzung paarweise, a

hnen die Zahl der Spieler jeder
I — die Zahl der Stimmen,

Holzblaser & zwej

Holzblaser & drej

Holzblaser 3 vier

(lI—-Picco]o-Flbte)
2 Floten I. II.

2 Hoboen I. II.

2 Klarinetten 1. JL
(II—nBafjklarinette) :
2 Fagotte I. 1.

Die Instrumente, welche keinen besonderen

(III——PiccoIo-Flbte)
3 Floten L IL IIL.
(II—Altflste)

2 Hoboen L II.

1 Englischhorn (11L)

(II—Kleine od. Piccolo-
Klarinette)

3 Klarinetten 1. IL. I]I.
(III—Baﬁklarinette)
2 Fagotte 1. II.

1 Kontrafagott (111.)

1 Piccolo-Flate (IV.)
3 Floten I. I III.
(I1—Altflote)

3 Hoboen I.IL III.

1 Englischhorn (Iv.)
(II—Kleine Klarinette)

3 Klarinetten L. I1 111
1 Bafklarinette (Iv.)
3 Fagotte I IL III.
1 Kontrafagott (Iv.)

Spieler erfordern,

sondern von einem der Spieler zeitweise statt seines gewdhnlichen
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Instrumentes geblasen werden (fiir kurze Zeit oder auch fiir die

Dauer eines ganzen Absatzes), sind in Klammern angefiihrt. Ge-

wohnlich wechseln die erste Flote, erste Hoboe, erste Klarinette
und das erste Fagoft ihr Instrument nicht. In Anbetracht der
Verantwortlichkeit ihrer Stimmen ist es vorzuziehen, dafy sie nicht
yon einem Ansatz zum anderen iibergehen miissen. Die Partien
der Kkleinen Flote, der Altflote, des Englischhorns, der kleinen
Klarinette oder Bafklarinette und des Kontrafagotts fallen den
zweiten und dritten Spielern zu, da diese gewohnt sind, die
Nebeninstrumente zu spielen; sie geben des &fteren ihr gewdhn-
liches Instrument auf, um es mit dem Nebeninstrument aus-
zuwechseln.

‘Manchmal ist die Zusammensetzung & zwei durch die stindige
Zugabe einer kleinen Flote modifiziert. Es geschieht auch, daf
der Komponist zwei kleine Floten oder zwei Englischhérner usw.
verwendet, ohne deswegen die Zahl der durch die Komposition
erheischten Spieler zu vergréfern.

Anmerkung I. Einige Komponisten verwenden durchweg im Verlauie eine.s

‘grofjen Werkes (Oratorium, Oper, Symphonie) die Zusammensetzung a zwei

und schalten fir kiirzere oder langere Perioden besondere Instrumente ein,
welche dann Ergénzungs- oder Zusatz-Instrumente genannt werden und

_"die einen besonderen Spieler haben miissen, der aber nicht im Laufe des ganzen

Stiickes beschiftigt ist. ‘So machte es besonders Meyerbeer. Die anderen,
wie Glinka, versuchen im Gegenteil die Zahl der Spieler durch die Zusatz-
instrumente nicht zu vergrofiern (Partie des Englischhorns im Ruslan). Wagners
Werke enthalten die siamtlichen drei Typen der Komposition (a zwei: Tann-
hduser; A drei: Tristan; a vier: die Tetralogie).

Anmerkung II. Von meinen Werken ist Mlada das einzige, in dem die
Zusammensetzung 2 vier angewendet ist. Pskovitianka, Sadko, die Sage vom
Zaren Saltan, die Sage von der unsichtbaren Stadt Kitesh und der Goldene
Hahn haben die Holzblaser a drei. In allen anderen ist die Zusammen-
setzung a zwei mit Zugabe einer kleineren oder grofseren Anzahl von Zusatz-

: Instrumenten. Nur die Weihnachtsnacht bietet einen Ubergangs-Typus, indem

sie die Zusammensetzung zwei Fagotte und zwei Hoboen mit drei Fldten und
drei Klarinetten aufweist.

Die Streichergruppe gibt eine gewisse Mannigfaltigkeit in den
Klangfarben nach den verschiedenen Instrumenten, aus denen sie
besteht und auch nach den Registern, die von der Verschieden-
heit der Saiten selbst abhingen. Aber diese Mannigfaltigkeiten
und Verschiedenheiten sind klein, wenig fithlbar. In der Holzblas-
instrumentengruppe dagegen tritt die Verschiedenheit des Klanges
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eines jeden Instruments: der Flote, Hoboe, Klarinette und des
Fagotts mit einem Mal und ganz frappant hervor, ebenso auch
die Verschiedenheit der Register jedes einzelnen Instruments. Im
allgemeinen besitzt die Holzblasinstrumentengruppe viel weniger
Geschmeidigkeit im Vergleich mit der Streichergruppe, in bezug
auf Beweglichkeit, Méglichkeit der Nuancierung und des raschen
Ubergangs von einer Nuance in die andere; sie hat eben nicht
diesen hohen Grad der Ausdruckskraft und Lebendigkeit, die wir
bei den Streichinstrumenten finden,

Bei jedem der Holzblasinstrumente unterscheide ich den Bereich
des ausdrucksvollen Spiels, d. h. eine Region, in deren Bereich
das Instrument am besten imstande ist, alle moéglichen Nuancen her-
vorzubringen, die stufenweisen oder pldtzlichen, die der Starke und
der Beharrlichkeit des Klanges (forte, piano, cresc., dim., Sforzando,
morendo usw.), so dafy der Spieler wirklich mit Ausdruck spielen
kann im vollen Sinne des Worts, Aufser diesem Bereiche des
Ausdrucks besitzt das Instrument Tone, die reicher an Farbe als
an Ausdruck sind. Ich bin vielleicht der erste, der die Bezeichnung
»Bereich des ausdrrucksvvﬂollen Spiels“ anwendet. Dieser Be-
reich erstreckt sich nicht auf die Reprasentanten der héchsten und
der niedrigsten Stufen der allgemeinen Orchésterskala, d. h. auf
die kleine Flote und das Kontrafagott, welche keine solche Region
aufweisen und somit zu der Kategorie der Instrumente der Farbe
und nicht des Ausdrucks gehoren.

Die vier Arten der Instrumente dieser Gruppe: Fléten, Hobben,
Klarinetten und Fagotte kénnen im grofsen ganzen als von gleicher
Krait bezeichnet werden. Dasselbe kann man auch von denen sagen,
die eine besondere Rolle spielen; kleine Flote, Altflote, Englischhorn,
kleine Klarinette, Bafiklarinette, Kontrafagott. Jedes dieser In-
strumente hat vier Register: das tiefe, das mittlere, das hohe und
das héchste, von denen jedes durch gewisse Verschiedenheiten des
Klanges und der Stirke sich auszeichnet. Es ist schwer fiir jedes
Register bestimmte Grenzen anzugeben: in bezug auf Klang und
Starke verschmelzen beinahe die nebeneinanderliegenden Register
und der Ubergang von dem einen in das andere ist wenig fiihlbar.
Wennman aber iiber ein Register springt, indem man z. B, vom tiefen
in das hohe oder umgekehrt iibergeht, werden diese Unterschiede
sehr bedeutend,
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Die vier Familien der Holzblasinstrumente konnen in zwei Kate-
gorien geteilt werden: a) Instrumente mit naselndem Klang und
dunklem Ton — Hoboe und Fagott (Englischhorn und Kontrafagott);
und b) Instrumente mit dem Klang einer Bruststimme nnd klarem
Ton — Fléten und Klarinetten (Kleine Flote, Altflote, Kleine Kla-
rinette, Bafklarinette).

Diese Charakteristik ihrer Klangfarben — die etwas elementar
und vereinfacht ist — macht sich besonders in den mittleren und
hohen Registern bemerkbar. Die tiefen Register der Hoboen und
Fagotte klingen, ohne das Naselnde zu verlieren, hart und dick.
Das hdchste Register ist trocken und diinn. Der klare und brust-
stimmartige'}(lang der Floten und Klarinetten erhalt im tiefen Re-
gister etwas Naselndes und Diisteres; im hochsten wird er ziemlich
schneidend. -

Anmerkung. Die_in Worten 'ausgedriickte Bezeichnung der Qualitat der -

Klangfarben bleibt immer ungenau und mangelhaft. In diesem Punkte muf
man die Beze:chnungen dem Gebiete des Gesichits, des Tastgefithis und Ge-
schmacks entnehmen. Die Beziehung dieser, anderen Gebieten entlehnten
Bilder] zu den musikalischen ist, fiir mich wenigstens, iiber allen Zweifel er-
haben. Jedem, der seine musikalischen Eindriicke schildern will, bieten sich
'analoge entlehnte Bilder von selber an.. Aber im aligemeinen wirken diese
Definitionen, die den Gesichts-, Tast- und Geschmacks-Eindriicken entnommen
sind, sobald sie bei der Musik angewandt werden, — sehr rudimentir. Man
soll manchen davon nicht eine Bedeutung beimessen, die eigentlich zu ver-
werfen wire. Wenn ich die Ausdriicke: dick, scharf, schneidend, trocken usw.
anwende, so ist dabei meine Absicht, das Kunstlerische in bezug auf Klang
zu charakter131eren nicht aber etwas Genaues und Materielles zu geben, denn
das -kommt gar ‘nicht -in Frage Die instrumentalen Klinge, welche keine
kiinstlerische Bedeutung haben, bezeichne ich als verwerfliche Klin ge und
ich nenne sie so, nicht ohne einen Grund dafir anzugeben. Aufser diesen, bitte
ich den Leser alle Tone und Klangfarben des Orchesters als schon vom kiinst- .
lerischen Standpunkte zu betrachten, obgleich man sie zu verschiedenen
~Zwecken anwendet. .

Auf Seite 20 und 21 ist eine Tabelle des Tonumfanges der Holzblasinstrumente
mit der annihernden Angabe der Register, Bezeichnung der Klangfarben
und des Bereiches des ausdrucksvollen Spiels (aufer fiir die kleine Flote und
Kontrafagott).

Die Instrumente des klaren und Brusttonklanges — Floten und
Klarinetten — sind am meisten beweglich. In dieser Hinsicht nimmt
die Flote den ersten Platz ein. Doch was den Reichtum und die
Geschmeidigkeit des Klanges anbelangt, auch die Fahigkeit des
Ausdrucks, — so ist die Klarinette die erste. Ihr Ton kann solche

Feinheit erreichen, dafy er beinahe ein Hauch ist. Die Instrumente
Rimsky-Korssakow, Grundlagen der Orchestration. 2
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der néaselnden Klangfarbe — Hoboen und Fagotte — besitzen

- weniger Beweglichkeit und Geschmeidigkeit fiir die Nuancierung, da

es bei ihnen bemerkenswert ist, daf sie den Ton mittels einer
doppelten Platte des Mundstiicks hervorbringen. Sie sind, wie die
Floten und Klarinetten, auch dazu bestimmt, allerlei Tonleitern und
rasche Passagen zu spielen,und sind besonders melodisch im besten
Sinne dieses Wortes, — speziell fiir friedliche, singende Satze; sehr
bewegte Passagen sind ihnen oft. zucedaél‘]?—_\;rgn—n sie die Floten,
Klarinetten oder die Streicher verdoppeln, wogegen solche rasche
Passagen den Floten und Klarinetten allein gegeben werden.

Die vier Familien dieser Instrumente eignen sich gleich gut fiir
das legato, wie auch fiir das staccato, auch konnen sie den Uber-
gang von dem einen zum andern, sowie deren verschiedene Ver-
bindungen gut ausfithren. Doch ist das sehr genaue und durch-
dringende staccato der Hoboen und Fagotte besonders zu empfehlen,
wogegen die Floten und Klarinetten in der Art, ein gleichmafiges
und dauerndes legafo auszufiihren, sich glinzend bewihren. Die

ersten sind in gemischten und legato-Satzen, die zweiten in ge-

., mischten und staccato-Satzen vorzuziehen. Ubrigens sollen diese
~ allgemeinen Definitionen den Komponisten nicht daran hindern,
. sie umgekehrt anzuwenden.

Beim Vergleiche der technischen Eigenheiten verschiedener Holz-
blasinstrumente mufy man folgende wichtige Unterschiede beachten:

a) Das rasche Wiederholen ein und derselben Note durch ein-
fachen Zungenschlag ist allen Holzblasinstrumenten eigen; oOfter
wird solches Wiederholen durch einen doppelten Zungenschlag
ausgefiihrt, was aber nur den Fléten méglich ist, weil das Instrument
keine Rohrplatten im Mundstiick hat.

b) Die Klarinette ist durch ihren besonderen Bau weniger ge-
eignet, rasche Spriinge in Oktaven zu machen, welche dagegen sehr
gut von den Floten, Hoboen und Fagotten ausgefiihrt werden.

¢) Die arpeggierten Akkorde und die aus zwei bewegten legato-

~ Noten bestehenden klingen gut nur bei Fléten und Klarinetten, nicht

aber bei Fagotten und Hoboen.
Da die Spieler atmen miissen, so ist das Aushalten sehr langer Noten
auf Holzblasinstrumenten unméglich; aufgerdem muff man sie nicht

zu lange Zeit hintereinander spielen lassen, ohne ihnen eine kleine

Ruhepause zu geben, was bei den Streichern nicht in Betracht kommt.




Anmerkungen zu der Tabelle B.

In der vorliegenden Tabelle ist jede hochste Note eines Registers zu gleicher
Zeit als die niedrigste des folgenden angegeben, weil in Wirklichkeit die
Register nicht abgesondert sind.

Damit die Grenzen der Register leichter zu behalten sind, habe ich sie bei
den Floten und Oboen bei der Note G vermerkt, und bei den Klarinetten und
Fagotten bei C. Von den hochsten Registern sind nur die wirklich in An-
wendung kommenden Stufen vermerkt: diejenigen, welche nicht mehr notiert sind,
— sind entweder zu schwer zum Intonieren oder unbrauchbar vom kiinstlerischen
Standpunkte aus. Die Zahl der mdglichen Klange in der hochsten Lage ist nicht
fixiert und hingt einerseits von der Qualitit der Instrumente selbst ab und
dann auch von dem Ansatz der Spieler. _ .

Die Zeichen ——— ——— bezeichnen hier nicht das Crescendo oder Diminuendo,
sondern zeigen lediglich, dafy die Stirke des Klanges eines Instruments wéichst
oder abnimmt, je nach den Registern, wobei die charakteristischen Klangtarben
immer mitfolgen. ‘

Der Bereich des ausdrucksvollen Spiels ist fiir jedes typische Instrument
durch einen Strich unter dem Notenlinien-System bezeichnet. Dieser Bereich
ist immer derselbe fiir jedes der typischen Instrumente.

2%
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In der Absicht, die Klangfarben der vier typischen Familien der Holz-
' blasinstrumente vom psychologischen Stan dpunkt zu charakterisieren,
habe ich keine Bedenken, die folgenden allgemeinen Bemerkungen
zu formulieren, welche annahernd zu -den mittleren und hohen
Registern passen.

a) Flote. — Kalte Klangfarbe, die besonders in Dur, fiir liebliche
und leichte Melodien anwendbar ist. In Moll pafit sie zum Aus-
druck der Nuancen einer oberflachlichen und ufserlichen Traurigkeit.

b) Hoboe. — Klangfarbe naiv-lustig in Dur, schwermiitig und
rithrend in Moll.

¢) Klarinette. — Klangfarbe geschmeidig und ausdrucksvoll.
In Dur fiir heitere und beschauliche Melodien sich eignend, oder
auch fiir ausbrechende Lustigkeit; in Moll — fiir beschauliche
und traurige oder dramatische und leidenschaftliche.

~M_d) Fagott. — Klangfarbe greisenhaft und nasal in Dur, leidend

_und traurig in Mol

. \
‘ \
~ ¢

In den aufferen Registern, — dem tiefen und dem hochsten, —

ist die Klangfarbe fiir mein Empfinden durch folgende Vergleiche
zu charakterisieren:

, . Tiefes Register: Hochstes Register :
a) Flote. — Matt, kalt Glanzend
b) Hoboe. — Wild, hart Trocken
c) Klarinette, — Laut, drohend Schneidend
d) Fagott. — Unheilvoll _Uberanstrengt..

Anmerkung. Es ist selbstverstdndlich, dafj Gemitszustinde, wie traurig oder
‘lustig, leicht oder tief, nachdenklich oder heiter, schelmisch oder kranklich
— nicht durch die isolierten Klangfarben hervorgebracht werden konnen. Sie
werden im allgemeinen von der Melodie, der Harmonie, dem Rhythmus, der
Bewegung, den dynamischen Nuancen abhingen, d. h. von der gesamten
Konstitution des Stiickes. Die Wahl der Instrumente und der Klangfarben
wird auch davon abhingen, welchen Platz die Melodie und Harmonie auf der
sieben Oktaven langen allgemeinen Orchesterskala einnehmen werden. Z. B.
eine Melodie leichten Charakters, aber im Bereiche des Tenors, konnte nicht
den Floten gegeben werden; ganz ebenso konnte eine Melodie leidenden und
traurigen Charakters im Bereiche des héchsten Soprans nicht den Fagotten
anvertraut werden. Man muf; dabei nicht die Eigenschaft der Klangfarbe
aufier acht lassen, die darin besteht, dafj sie sich dem Ausdruck-Charakter
der Melodie anpassen kann, aber trotzdem (bei der ersten Annahme) ist die
oberiléchliche Melancholie der Klangfarbe der Flote nicht imstande, den Aus-
druck des Leidens und der Traurigkeit, welche fiir die Melodie charakteristisch
sein sollen, wiederzugeben; im zweiten Fall wiirde der schelmische Charakter
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des Fagotts sich schwerlich die Nuance der Lustigkeit ohne Hintergedanken an-
eignen. Die Falle aber, wo der Charakter der Melodie mit der Klangfarbe
des ausiithrenden Instruments identisch ist, sind ganz sicher und besonders
wertvoll fiir die erforderliche Wirkung, welche sie auch stets hervorbringen. Es
sind aber auch solche Fille, wo das kiinstlerische Gefithl solche Klangfarben
verlangt, welche im direkten Widerspruch mit dem Charakter der Melodie sind
(z. B. bei komischen Eiffekten, bei Ironie, fantastischen und bizarren Stellen usw.).

Nachstehend einige Beobachtungen iiber den Charakter, Klang-
farbe und die Funktionen der speziellen Gattungen dieser Instrumente:

Die Funktionen der kleinen Flote und kleinen Klarinette bestehen
'ﬁauptsﬁchlich in der weiteren Fortsetzung zu den héchsten Noten der
Klange der normalen Instrumente, d. h. der Flote und der Klarinette.
Man findet auch dementsprechend in diesen Instrumenten den be-
sonderen Charakter der normalen Instrumente in hohenRegistern, aber
etwas mehr ausgepragt. So ist die schrille Klangfarbe der kleinen
Flote im hochsten Register aufserordentlich an Kraft und Lebendig-
keit, eignet sich aber gar nicht fiir mehr gemafsigte Nuancen. Das
hochste Register der kleinen Klarinette ist mehr durchdringend als
das der gewohnlichen Klarinette. Das tiefe und mittlere Register
dieser beiden Instrumente entsprechen denjenigen der gewdhnlichen
Flote und Klarinette, sind aber viel bleicher und bieten somit wenig
Niitzliches fiir den Instrumentator.

Das Kontrafagott verlangert nach der Tiefe die Skala des Fagotts.-
Die charakteristischen Merkmale des tiefen Registers des Fagotts
finden sich noch mehr ausgepragt beim  Kontrafagott, aber das
mittlere und hohe Register besitzen nicht mehr den Wert des
Fagotts. Das tiefe Register des Kontrafagotts ist durch die Fiille
seiner etwas schreckenerweckenden Klangfarbe bemerkenswert und
sehr kraftig im piano.

Anmerkung. Heute, wo die Grenzen der orchestralen Skala sehr erweitert
sind, erstens in der Hohe (C der 7. Oktave) und dann in der Tiefe (Kontra-C
der 16-Fuf3-Orgel), ist die kleine Flote ein unentbehrliches Instrument der
Gruppe der Holzblaser -geworden. Spéiter hat man auch anerkannt, dafy das
Kontrafagott eine sehr erwiinschte Zugabe bedeutet. Was die kleine Klarinette
anbelangt, so ist sie blof3 als Instrument des Kolorits zu betrachten und auch
in ziemlich seltenen Fillen.

Das Englischhorn oder Althoboe (Hoboe in F) ist in Anbetracht
' des Klanges der normalen Hoboe #hnlich und seine trage und

Vtraumerlsche Klangfarbe ist von grofser, siifser Feinheit. Sein tiefes

Register aber bleibt ziemlich schneidend. Die Bafiklarinette, im
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allgemeinen der gewohnlichen Klarinette sehr ahnlich, ist im tiefen
Register dunkler und triiber und hat sogar im.hohen Register nicht
dieselbe silberne Farbe. Sie eignet sich gar nicht zum Ausdrucke
von Freude und Lustigkeit. Die Altflote ist noch heute ein sehr
seltenes Instrument, dessen Charakter im allgemeinen derselbe wie
bei der gewohnlichen Flote ist, dessen Klang aber noch kalter und
kristallartig ist, speziell im mittleren und hohen Register. Die drei
besonderen Instrumente haben aufyer der Moglichkeit, die Skala
der normalen Instrumente in der Tiefe zu erweitern, noch die Auf-
gabe, spezielle Funktlonen in bezug auf Farbe zu erfiillen und
werden sehr oft im Solo. offen ‘verwendet.

Anmerkung. Vondenhier erwihnten sechs speziellen Instrumenten waren zuerst
die kleine Flote und das Kontrafagott angewandt. Das letzte ist jedoch lange
Zeit wihrend der Nach-Beethovenschen-Periode vernachlassigt gewesen,’ um
erst wieder am Ende des XIX. Jahrhunderts von neuem zu erscheinen. Das
Englischhorn und die Bafjklarinette, die zu Anfang desselben Jahrhunderts
zum Vorschein kamen (in den Werken von Berlioz, Meyerbeer und anderen),
behielten lange die Eigenschaft von Zusatz-Instrumenten, mit der Zeit aber
wurden sie zu stindigen Bestandteilen zuerst der Theater- und dann der Konzert-
Orchester.. Es wurden nur wenige Versuche gemacht, die kleine Klarinette in
die Orchester hineinzubringen (Berlioz u. a.). Dieses Instrument ist, — ebenso
wie die Altilote, — in meiner Ballett-Oper Miada (1892) verwendet, wie auch
in meinen neueren Werken Weihnachtsnacht und Sadko. Die Altilote wird
man in der Legende von der unsichtbaren Stadt Kitesh und in der veranderten
Version der Pskovitianka finden. -

In der letzten Zeit hat man angefangen, bei den Holzblas-
instrumenten die Sordine anzuwenden, die aus einem aus weichem
Stoff verfertigten Pfropfen besteht und in den Schalltrichter des
Instruments hineingesteckt wird. Diese Sordinen dampfen den
Klang der Hoboen, Englischhoérner und Fagotte! und erlauben
ihnen die hochste Grenze des piano zu erreichen, was sonst nicht
moglich wére. Bei den Klarinetten eriibrigen sich die Sordinen,
weil diese Instrumente von selbst pianissimo spielen konnen. Man
hat noch keine Sordine fiir die Floten erfunden, was aber sehr
wiinschenswert erscheint, besonders fiir die kleine Flote. Die Sordine
macht es bei diesen Instrumenten unmoglxch den tiefsten Ton zu

intonieren, bei Fagotten den Ton -

ZE—— und bei Hoboen und Englischhornern E
b A

Die Sordinen haben bei dem héchsten Register gar keinen Einfluf.
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Blechinstrumente.

Die Zusammensetzung der Blechinstrumentengruppe, ganz wie
bei den Holzblasinstrumenten, ist nicht einheitlich und kann sich
verandern gemafy den Anforderungen der Partitur. Man kann drei
typische Formen erkennen, die den drei Arten der Zusammen-
setzung der Holzbliser (4 zwei, drei und vier) entsprechen.

Folgendes Schema stellt sie dar:

Entsprechend den Holz- | Entsprechend den Holz- | Entsprechend den Holz-
blasern a zwei: blasern a drei blasern a vier

(II—Trompete-Piccola)

2 Trompeten I. IL 3 Trompeten I.IL IIL 3 Trompeten I. IL IIL
‘ (III—Trompete, Alt- (III—Alttrompete oder
trompete) Bafstrompete)
oder:

[2 Kornette I. 1L
2 Trompeten I IL

4 Horner L. II. IIL. IV. 4 Horner L II. IIL. IV. 6 oder 8Hornerl.—VIII.
3 Posaunen 3 Posaunen I II. IIL 3 Posaunen I II. 111
1 Tuba 1 Tuba?) 1 Tuba

Die Bezeichnungen sind ebenso zu verstehen wie bei den Holz-
blasern. In allen diesen drei Fillen kann die Zusammenstellung
selbstredend nach dem Wunsche des Komponisten sich verandern.
In der Theater- und Konzertmusik sind manche Seiten ohne Tuba,
Posaunen und Trompeten geschrieben; oder irgendein Instrument
erscheint nur zeitweise, als Zusatz. In diesem Schema habe ich
versucht, die meist typischen Zusammensetzungen zu bezeichnen,
die auch heutzutage am haufigsten gebraucht werden.

Anmerkung I. Man mufy in Erinnerung bringen, dafj aufjer den hier ver-
merkten Instrumenten Rich. Wagner in seiner Tefralogie noch einige andere
verwendet, und zwar: ein Quartett von (kleinen) Tenor- und Bafstubas und
eine Kontrabafi-Posaune. Diese Hinzufiigungen driicken einerseits ziemlich
stark auf die anderen Gruppen und bringen andererseits eine allgemeine Neu-
tralitit des Klanges der Blechinstrumente selbst mit sich. Aus diesem Grunde
ist es ohne Zweifel, dafy die neueren Komponisten diese Art nicht anwenden;
und Wagner selbst enthielt sich hiervon im Parsifal. In unserer Zeit schreiben
einige Komponisten (Richard Strauf3, Scriabine) bis zu fiinf Trompeten-Stimmen.

1) In der letzten Zeit verwendet man manchmal zwei Tubas, wie Glasunofi
es in seiner Finnischen Fantasie notiert. (Anm. des Red.)
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Anmerkung II. Von der Mitte des XIX. Jahrhunderts an, sind die Natur.
Blechinstrumente aus den Orchestern volistindig verschwunden und an ihre
Stelle sind die chromatischen gekommen. Doch habe ich in der Mai-Nacht,
(der Reihe nach'die zweite meiner Opern) Naturtrompeten und Naturhorner
verwendet, indem ich die Tonalitdten veranderte und aufjer den guten gestopiten
Tonen auch richtige Naturténe benutzte. Das habe ich lediglich zum Zwecke
der praktischen Ubung gemacht.

Die Gruppe der Blechinstrumente hat viel weniger Beweglich-

keit als die der Holzinstrumente, hebt aber die anderen Gruppen
durch die Kraft ihres Klanges. Wenn man die Klangstarke jedes
der Reprasentanten dieser Gruppe betrachtet, so kann man in der
Praxis als gleichbedeutend ‘die Trompete, die Posaune und die
Kontrabafjtuba ansehen. Die Kornetts & Pistons haben nicht ganz
dieselbe Kraft; der Klang der Horner im jorfe ist halb so stark,
~aber im piano, wenn die anderen ebenso spielen, wird er den
anderen fast ebenbiirtig sein. Um dieses Gleichgewicht zu er-
zielen, mufy man den Hérnern dynamische Nuancen eines hoheren
Grades geben: z. B. wenn die Trompeten und Posaunen pp spielen,
miissen die Horner p blasen. Um aber im forfe das Gleich-
gewicht zu verwirklichen, mufy man fiir jede Trompete oder Po-
saune zwei Hoérner rechnen.
Jedes von den Blechinstrumenten ist ziemlich gleichméafiig in
der Klangfarbe seine ganze Skala hindurch, so dafs es iiber-
flissig ware, eine Teilung in verschiedene Lagen oder Register
vorzunehmen. Im allgemeinen gesprochen, ist bei allen diesen
Instrumenten dasselbe zu vermerken: die Klangfarbe wird heller
und die Kraft des Klanges stirker, je hoher die Téne sind; da-
gegen — je tiefer die Tone, desto dunkler ist der Klang und
die Starke nimmt etwas ab. Der Klang ist weich im pianissimo,
herb und prasselnd im jfortissimo. Sie besitzen eine bemerkens-
werte Fahigkeit, den Ton vom pianissimo zum fortissimo an-
schwellen zu lassen und auch umgekehrt, und das 'sf > p ist bei
ihnen wunderbar.

Man kann noch folgende Bemerkungen iiber die verschiedenen
Vertreter dieser Gruppe, ihren Charakter und Klangfarbe beifiigen:

a) 1. Trompeten (Tromba in B—A). Klarer, etwas schnei-

dender Klang, herausfordernd im forte. Im piano sind
die hohen Téne voll, silbern, die tiefen — schwermiitig,
den Eindruck des Schicksals erweckend.
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Alttrompete (Tromba c-alta in F). Von mir erfundenes
Instrument und zum ersten Male in meiner Ballett-Oper
Mlada angewandt. Seine Aufgabe ist, die tiefen Tone
(vom zweiten zum dritten der Skala der Naturtrompete)
verhaltnismafig voller, klarer und schoner hervorzubringen.
Eine Gruppe von drei Trompeten, zwei gewo6hnlichen und
einer Alttrompete, erzeugt einen gleichmafigeren Klang
als drei gewohnliche Trompeten. Uberzeugt von der
Schonheit und Niitzlichkeit der Alttrompete, habe ich sie
auch in vielen meiner spateren Opern verwendet im Zu-
sammenhang mit den Holzblasern & drei.

Anmerkung. Um den Schwierigkeiten vorzubeugen, die bei Auffithrungen
in gewohnlichen Theatern und bei ev. Konzertauffiihrungen entstehen konnten,
habe ich es unterlassen, die vier tiefsten Tone dieses Instruments als chromatische
Stufen anzuwenden; darum ist die Ausfithrung der Partie der Alitrompete
auch auf einer gewohnlichen B- oder A-Trompete moglich.

3.

Kleine Trompete (tromba piccolla in Es—D). Sie ist
von mir erfunden und zuerst in Mlada verwendet, um
die Tone der hochsten Lage der Trompete ohne Schwie-
rigkeit auszufithren. Das Instrument ist in Tonart und
Skala dem Kkleinen Kornett der Militarorchester gleich.

Anmerkung. Die kleine Trompete, welche eine Oktave hoher als die ge-

wohnliche

Trompete klingt (Tromba piccola in B—A), ist in den Werken der

Musikalischen Kunst bis jetzt noch nicht erschienen.

b) Kornett & pistons (Cornetto in B—A). Die Klangfarbe

nahert sich derjenigen der Trompete, ist aber etwas
schwacher und weicher. Es ist ein schones Instrument,
das in unseren Tagen verhaltnismafsig wenig angewandt
wird, in den Konzert-, sowie auch in den Theater-
orchestern. Die gewandten Spieler verstehen auf der
Trompete den Klang des Kornetts nachzuahmen und auch
umgekehrt dem Kornett den Charakter der Trompete
zZu geben.

Horn (Corno in F). Ziemlich diister in der tiefen Lage,
hell, rund und voll in der hohen. Die Klangfarbe ist
voller Poesie, Schonheit und Zartheit. Die mittleren
Tone gleichen denjenigen des Fagotts, mit denen sie sich
verschmelzen. Das Instrument kann deshalb als Uber-
gang von den Holz- zu den Blechinstrumenten gelten.
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Im allgemeinen, trotz des Mechanismus der Ventile, ist
es wenig beweglich, und die Art,- wie die Téne hervor-
gebracht werden, konnte man mit Nachlassigkeit oder
Faulheit vergleichen.

d) Posaune (Trombone). Klangfarbe — dunkel, drohend
in der Tiefe, hell und triumphierend in der Hohe. Das
piano ist voll, nicht ohne Schwere, das forte klangvoll
und méchtig. Die Ventilposaunen sind beweglicher als
die Zugposaunen, jedoch sind diese wegen der Aus-
geglichenheit und des edlen Tones jenen vorzuziehen,
besonders schon deshalb, weil die Posaunen durch den
Charakter ihres Klanges nicht dazu bestimmt sind, be-
wegte Passagen auszufithren.

e) Bafstuba oder Kontrabafituba (Tuba c-bassq). Dicker
und harter Klang, der viel weniger charakteristisch als
der der Posaunen ist, aber das Instrument ist kostbar
wegen der Kraft und Schoénheit der tiefen Tone. Wie
der Kontrabafy und das Kontrafagott ist dieses Instrument
besonders niitzlich, um die Bafstone seiner Gruppe in der
Oktave tiefer zu verdoppeln und, da es auch mit Ventilen
versehen ist, hat es eine geniigende Beweglichkeit.

Die Gruppe der Blechinstrumente, die als Klang eine ausgeglichene
Einheit ihrer verschiedenen Bestandteile darbietet, ist dagegen nicht
so wie die der Holzblasinstrumente, zum ausdrucksvollen Spiel ge-
eignet, im genauen Sinne des Worts. Trotzdem kann man auch
bei dieser Gruppe eine gewisse Region des ausdrucksvollen
Spiels erkennen, und zwar in der mittleren Lage. Wie die kleine
Flote und das Kontrafagott besitzen auch die kleine Trompete und
Kontrabafituba nicht die Fahigkeit des ausdrucksvollen Spiels.
Die rasche Wiederholung eines Tones (rasche rhythmische Figuration)
durch Zungenschlag (einfachen) ist auf allen Blechinstrumenten
moglich. Der doppelte Zungenschlag ist nur auf Instrumenten mit
kleinem Mundstiick moglich, — Trompeten und Kornetts, — auf
welchen diese Wiederholungen die Geschwindigkeit eines Tremo-
lando erreichen koénnen.

Die Bemerkungen iiber das Atmen, welche bei den Holzblas-

instrumenten angegeben waren, gelten auch bei den Blechinstru-
menten.

T i
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Verénderungen im Charakter des Klangs der Blechinstrumente
entstehen durch gestopite Tone und Sordinen (Dampfer). Die ersten
sind nur bei Trompeten, Hornern und Kornetts méglich, weil die
Form der Posaunen und Tuben das Erreichen des Schalltrichters
mit der Hand nicht zulait. Die Sordine kann ohne Unterschied
bei allen Instrumenten angewandt werden, doch ist es selten, daf
die Bafstuben Sordinen besitzen. Die Klangfarbe der gestopften
Tone und der durch die Sordinen hervorgebrachten bleiben ein-
ander ahnlich,

Auf der Trompete sind die Sordinen-Téne besser als die ge-
stopften; fiir das Horn bleiben beide Arten gleich: man verwendet
die gestopften Tone fiir isolierte Noten oder kurze Satze und die
Sordinen fiir lange. Ich will nicht versuchen, in Worten gewisse
Unterschiede zwischen den gestopften und den Sordinen-Tonen
zu beschreiben, und iiberlasse es dem Leser, sich selber ein Urteil,
auf eigenen Erfahrungen gegriindet, zu erwerben iiber die Wichtig-
keit dieser Unterschiede. Ich werde nur eines sagen, daf namlich
der Klang, ob so oder anders erzeugt, im forfe einen wilden und
prasselnden Charakter annimmt und im piano weich und matt bleibt.

Da der Klang sehr schwach ist, verliert er die Helligkeit des
Silbers und nahert sich der Farbe der Hoboe und des Englisch-
horns. Die gestopiten Téne werden durch das Zeichen -+ mar-
kiert, das iiber der Note steht; dieses Zeichen ist manchmal von
einem () begleitet. Letzteres bedeutet, dafy hier wieder offene
Tone beginnen. Das Nehmen und Fortlassen der Sordine wird
bezeichnet: con sordino und senza sordino. Die Tone der Blech-
instrumente mit Sordinen erwecken den Eindruck der Entfernung.

C. Instrumente mit kurzer Klangdauer.

Gezupite Saiten.

Wenn das Quintett des Orchesters in der gewodhnlichen Zusammen-
setzung (Viol. I, Viol. II, V-le, V-celli, C-bassi) nicht mit dem Bogen,
sondern mit den Fingern die Saiten zupfend spielt, kann ich es
nur als eine neue, unabhangige Gruppe betrachten, die ihren
eigenen besonderen Klang hat, und die mit der Harfe, — bei
welcher die Saiten auf dieselbe Weise beriihrt werden, — eine
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Gruppe bildet, die ich als Gruppe der gezupften Saiten benennen

maochte.

Anmerkung. Zu dieser Gruppe gehoren noch die Gitarren, Zithern, Bala-
laika-Instrumente, die mit dem Plektron (Medialor) gespielt werden, wie die
Domra?), Mandoline usw., die alle gelegentlich im Orchester erscheinen kdnnen,
 aper nicht.in den Rahmen dieses Buches gehoren.

Pizzicato.

Obgleich an allen dynamischen Nuancen reich, — vom ff bis pp
— ist das Pizzicato wenig ausdrucksfahig. Es ist hauptsachlich
ein Element der Farbe. Klangvoll und etwas (auf den offenen
‘Saiten) ziehend, wird es auf den mit Fingern angedriickten Saiten
kiirzer und dumpfer. In den hohen Lagen wird es trocken.

Auf der Tabelle D ist die ganze Skala.der pizzicati verzeichnet,
welche bei jedem der Instrumente anwendbar ist.

Das pizzicato wird im Orchester in zwei verschiedenen Arten
verwendet: a) in einzelnen Noten und b) in Akkorden von zwei,
drei und vier Saiten. Die Finger der rechten Hand, welche das
pizzicato ausfithren, haben nicht annahernd die Geschwindigkeit
des Bogens, deswegen kénnen die Passagen im pizzicato nicht so
rasch sein wie die, welche mit dem Bogen ausgefiihrt werden.
Aufserdem ist die Geschwindigkeit beim pizzicato von der Dicke
der Saiten abhangig. Auf den Kontrabassen wird sie nur in solchen
Noten ausfithrbar sein, die viel langsamer sind als die der Violinen.

Fir das pizzicato auf vielen Saiten wird man am besten solche
Disposition suchen, welche die Anwendung der nicht besponnenen
'Saiten ermoglicht, weil ihr Klang heller ist. Die Akkorde auf
vier Saiten ermoglichen einen mehr offenen und starken Anschlag,
weil man dabei nicht zu befiirchten braucht, eine iiberfliissige Note
mitzugreifen. Das pizzicafo in Natur-Flageolett-Tonen hat sehr viel
Charme, ist aber sehr schwach (besonders schén ist es bei den Cellig).

Die Harf_e.

Im Orchester ist die Harfe (arpa) fast ausschlieflich. ein har-
monisches oder Begleitinstrument. Die meisten Partituren haben
nur eine einzige Harfenstimme. In der letzten Zeit kommen immer

') Ein russisches Instrument, der Stimmung nach der Balalaika, in der Form
aber mehr der Mandoline Ahnlich.
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ofter Partituren mit zwei, zuweilen auch drei Harfen vor, deren
Stimmen sich gelegentlich vereinigen.

Anmerkung. Die vollstindigen und reichen Orchester haben drei und sogar
vier Harfen. Die Partituren meiner Opern Sadko, Kitesh und Goldener Hahn
sind mit zwei Harfenstimmen, die Ballett-Oper Mlada mit drei geschrieben.

Die Harfe hat speziell die Aufgabe, Akkorde und von ihnen
stammende Figurationen auszufiihren. Da man mit jeder Hand
hochstens vier Noten greifen kann, so ist es wichtig, dafy die
Akkorde eng geschrieben sind und dafs zwischen beiden Héanden
der Raum nicht zu grofs wird. Diese Akkorde werden immer ge-
brochen (arpeggiato) gespielt: wenn der Komponist sie aber anders

gespielt haben will, so muf ep:ijﬁﬁi:"Ejfpgggidiojschreiben. In den
tieferen und mittleren Oktaven'erléscht der Klang der Saiten nicht
sofort, sondern nach und nach. Wenn die Harmonie sich verandert,
so verhindert der Spieler das Weiterklingen, indem er auf die Saiten
die Hand auflegt. Falls aber diese Veranderungen rasch sind, so
kann dieses Mittel nicht angewandt werden, denn durch das Weiter-
klingen und Sich-Vermischen der hintereinander folgenden Har-
monien kann eine unangenehme Kakophonie entstehen. Deswegen
ist eine Kklare und genaue Ausfithrung einigermafien rascher
melodischer Zeichnungen nur in der hohen Lage méglich, da hier
die Saiten kiirzer und trockener klingen.

Von der ganzen Skala des Instruments: -

& ﬂ o
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braucht man gewdhnlich die Noten von der ersten bis zur vierten
Oktave, diejenigen der héchsten und niedrigsten Lagen aber nur
in speziellen Fillen oder als Verdoppelung in Oktaven.

Die Harfe ist hauptsachlich ein diatonisches Instrument, weil jede
chromatische Bewegung bei ihr von dem Gebrauch der Pedale ab-
hangt. Deswegen ist sie zu raschen Modulationen wenig geeignet,
was der Orchestrator nicht aus dem Auge lassen soll. Diese
Schwierigkeit umgeht man aber damit, daf man zwei Harfen an-
wendet, die abwechselnd spielen?).

1) Heutzutage werden auch chromatische Harfen gebaut, die ohne Pedale
sind und rasche Uberginge gestatten, aber sie haben wieder andere Nachteile.
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Anmerkung. Ich mache den Leser darauf aufmerksam, dafs die Harfe
keine doppelten Kreuze oder Be’s hat. Deswegen sind manche nahen Modu-
lationen nur enharmonisch ausfiifirbar. So ist der Ubergang aus den Tonarten
Ces-dur, Ges-dur, Des-dur zu den Akkorden oder Tonen ihrer Sub-Dominanten

" unausfithrbar wegen der Doppel-Be’s. Darum wird es, hier notwendig, von

den enharmonisch ahnlichen Tonarten H, Fis und Cis auszugehen. Ebenso
wird man der doppelten Kreuze halber nicht von den Tonarten Ais-moll, Dis-moll
und Gis-moll zu deren Dur-Dominanten ausgehen konnen: man wird von
B-moll, Es-moll und As-moll ausgehen miissen.

Ein technisches Verfahren, das der Harfe besonders gut liegt,
ist das glissando. Vorausgeseizt, dafy der Leser im Bilde ist, wie
man durch die Pedale die Stimmung des Instruments verandert,
und dafy er nicht mehr nétig hat, die zweierlei diatonischen Ton-
leitern der verschiedenen Tonalitaten zu studieren, beschranke ich
mich nur auf die Feststellung, dafy die Tonleitern im glissando
durch den anhaltenden Klang der Saiten eine kakophonische Kon-
fusion von Tonen ergeben. Deswegen kann man sie als rein
musikalischen Effekt nur in den héchsten Oktaven der Harfe und
nur ganz piano verwenden, damit der Klang der Saiten nicht fort-
dauert und geniigend genau bleibt. Die glissando-Tonleitern im
forte sind nur als dekorativer Effekt moglich, wenn die mittleren
und tiefen Saiten gespielt werden.

Das glissando in Septimen- und Nonenakkorden, welche en-
harmonisch erreicht werden konnen, ist mehr gebrauchlich. Dieses
Verfahren, das nicht mehr dieselbe Vorsicht und Bedacht erfordert,
gestattet alle dynamischen Nuancen.

Von allen Flageolett-Tonen gebraucht man auf der Harfe nur die
in Oktaven, welche jedoch nicht ohne Schwierigkeit eine rasche Nach-.
einanderfolge gestatten. Die Akkorde von Flageolett-Tonen kénnen
nur von drei Noten in enger Lage sein, wobei zwei fiir die linke
und eine einzige fiir die rechte Hand kommen.

Die weiche und poetische Klangfarbe der Harfe ist in allen
dynamischen Nuancen sehr vorteilhaft, aber niemals sehr kraftig;
deswegen mufy der Orchestrator sich ihrer mit Vorsicht bedienen.
Um gegen einen gewissen Grad des forte des ganzen Orchesters
anzukampfen, mufy man mindestens drei oder vier Harfen haben,
die unisono spielen.

Das glissando klingt desto starker, je rascher es ausgefiihrt
wird. Die Flageolett-Tone, — siify und bezaubernd, — haben einen

sehr schwachen Klang und sind nur im piano anwendbar.
Rimsky-Korssakow, Grundlagen der Orchestration. 3
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Im allgemeinen gesprochen sind die Klange der Harfe, wie auch

der pizzicati des Quintetts, mehr als Elemente der Farbung als
des Ausdruckes anzusprechen.

Schlaginstrumente mit bestimmter Tonhdhe.
Instrumente mit Klaviatur.

Pauken.

Von allen Instrumenten der Schlagmstrumentengruppe nimmt
die Pauke als unentbehrliches Element von jedem Konzert- oder
Theater-Orchester den ersten Platz ein. Zwei Pauken (Timpani),
welche den Grundton und die Dominante der Haupttonalitat des
Werkes angaben, waren als obligatorischer Teil des Orchester-
ensembles bis einschliefslich zu der Zeit von Beethoven vorhanden.
Von der Mitte des XIX. Jahrhunderts hat sich die immer &ftere
Notwendigkeit gezeigt, — wie im westlichen Europa, so auch bei
denRussen, — drei und sogar vier Paukentone im Laufe eines
Werkes oder einer Sektion davon zu gebrauchen. Wenn heute
die sehr teueren Pedalpauken, welche einen sofortigen Tonwechsel
gestatten, sich selten vorfinden, so trifft man doch bei den meisten
gu'ten Orchestern drei Pauken mit Schrauben an. Der Orchestrator
kann auch damit rechnen, dafy ein tiichtiger Spieler, welcher drei
- Pauken hat, wihrend der Pausen von einer gewissen Dauer, immer
eine Moglichkeit finden wird, wenigstens die eine von den drei
Pauken umzustimmen,

Die Grenzen der méglichen Veranderungen fir die zwei Pauken
der Beethoven- Periode waren so kalkuliert:

‘ (chromaﬁscm . (chmmatisch)
Grofie =3 = Kleine] =3= r

J— — Iy
Pauke: = — Pauke: 29

T

Es ist schwer heutzutage, eine Hohengrenze der Pauken an-
zugeben, weil diese Grenze vollstandig von der Grofge und
Qualitat der kleinsten Pauken abhangt und weil es verschiedene
Groffen gibt. Ich empfehle dem Orchestrator folgende Grenzen:
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Anmerkung. Fir meine Ballett-Oper Mlada wurde eine Pauke von sehr
kleinen Dimensionen angefertigt, die das Des der vierten Oktave intonierte.

Die Pauken koénnen alle dynamischen Nuancen hervorbringen,
vom starksten, donnerartigen forfissimo bis zum kaum hérbaren
pianissimo. Im tremolando geben sie alle moglichen Abstufungen
von crescendo, diminuendo, sfp und morendo.

Um den Ton der Pauken zu dampfen, legt man gewdhnlich ein
Stiick Stoff auf das Fell, was mit Timpani coperti (gedampite
Pauken) bezeichnet wird.

Klavier und Celesta.

Die Anwendung des Klaviers im Orchester (abgesehen von den
Konzerten fiir Klavier mit Orchester) kann man fast ausschliefslich
nur bei den Werken der russischen Schule beobachten. Das Ziel
ist ein doppeltes: entweder ist der Klang des Klaviers allein oder
vereinigt mit der Harfe in der Absicht verwendet, um den Klang
eines nationalen Volksinstruments, — Guf5li, — darzustellen, wie es
Glinka gezeigt hat, oder es ist in der Absicht gebraucht, Glocken und
Glockchen von sehr zartem Klang zu imitieren. Wenn das Klavier
in den Funktionen des Orchesters mitwirken soll, statt ein Solo-
instrument zu sein, so ist es vorzuziehen, ein Piano und nicht
einen Fliigel zu verwenden. Heute, und speziell fiir Funktionen
zweiten Ranges beginnt das Piano seinen Platz einem Klaviatur-
-instrument: Celesta oder Piano-Mustel genannt abzutreten. Dieses
hat als erster Tschaikowsky angewendet. Der Klang der Metall-
platten, die hier die Saiten des Pianos ersetzen, ist sehr schon. -
Das Instrument hat einen Klang, der den Glockchen mit sehr
zartem Ton &hnlich ist. Man findet es nur in sehr reich aus-
gestatteten Orchestern. Da, wo es fehlt, mufy man es mit einem
Piano, nicht aber mit dem Glockenspiel ersetzen.

Glockenspiel, Glocken, Xylophon.

Das Glockenspiel oder Metallplatten (Campanelli) kann ein
gewohnliches oder ein mit Klaviatur versehenes sein. Wahrscheinlich
aus Mangel an notwendiger Vervollkommnung ist die zweite Art
im allgemeinen klanglich schlechter als die erste. Man verwendet
dieses Glockenspiel ungefahr so wie die Celesta, aber sein Klang
ist sicher viel hervortretender, starker, schneidender.

3
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Die grofien Glocken, welche in Form von hangenden Metall-
scheiben oder Rohren fabriziert werden?), manchmal auch richtige
Kirchenglocken kleinerer Dimensionen gehdéren mehr zu den Re-
quisiten der Operntheater als zu den Orchestern.

Holzplatten, die man durch Aufschlagen mit kleinen Hammern
zum Erklingen bringt — werden Xylophon benannt. Der Klang
ist eine Art Klappern oder Prasseln, ziemlich kraftig und durch-
dringend. :

Um die Aufzdhlung dieser Kategorie von Klangen zu erganzen,
mufy man sich noch einer Moglichkeit erinnern, namlich des
Spiels mit der Riickseite des Bogens der Streichinstrumente (col
legno). Der trockene Klang des col legno erinnert an das Xy-
lophon und an ein sehr schwaches pizzicato, dem sich ein. ge-
wisses Klappern beimengt. Es Kklingt desto besser, je grofer die
Zahl der Spieler ist.

Schlaginstrumente mit unbestimmter Tonhdhe.

- Die Instrumente dieser Gruppe: 1. Der Triangel (Triangolo),
2. die Castagnetten (Castagnetti), 3. die Schellen (Sonagli), 4. die
baskische Trommel oder das Tamburin (Tamburino), 5. die
Ruten (Besen) (Verghe), 6. die kleine Trommel (Tamburo), 7. die
Becken (Piatti), 8. die groffe Trommel (Cassq) und 9. das Tam-
tam, welche weder zur Harmonie noch zur Melodie fahig sind und
nur rhythmische Funktionen haben, miissen als rein ornamen-
tale bezeichnet werden. Sie haben auch keine wesentliche musi-
kalische Bedeutung, und ich erwéhne sie in diesem Buche nur
nebenbei. Ich werde nur noch die Bemerkung hinzufiigen, daf
aus der Zahl der obenangefiihrten die ersten drei zu den hohen,
die vier nachsten zu den mittleren und die zwei letzten zu den
tiefen gerechnet werden konnen: dieses erwahne ich, um die Art
dessen zu bewerten, wie sie sich mit den Instrumenten bestimmter
- Tonhéhe verbinden kénnen, welche auf den entsprechenden Hohen
der orchestralen Skala spielen.

!) In letzterer Zeit wurden Metallplétten dazu verwendet, welche (was sonst
nicht der Fall ist) sehr reine Tone erzeugten und die so bequem tragbar
sind, dafy sie auch in Konzerten gebraucht werden kdnnen. (Anm.d.Red.)
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Tabelle D.
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Contrabasso. e :

Die schwarzen Noten bezeichnen trockene Tone, ohne Klang, die man nicht
ohne Verdoppelung durch Holzbliaser verwenden kann.

*Tabelle E.

Glockenspiel, Celesta, Xylophon.

Schlecht
Glockehspiel R ~ Mit allen chrom. Interv., rg_#?
. . #\ T S — t —_— — x Tt
(mit Klaviatur) &f =i ﬁ& Zbeks © —
schlecht
Glockenspiel |- Y
(gewdhnlich) =F =
genr gut , Gut 8;“
Celesta. BErE= = — —
U
=)
Xylophon. — — £
CREEEET

Undeutlich

*) Diese Note fehlt oft.
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Vergleich der Klangstirken der Orchestergruppen
und Kombinationen der Klangfarben.

Vergleicht man die Kraft des Klanges, die die verschiedenen
Gruppen der Instrumente besitzen, welche den Ton ausdehnen
konnen, so kommt man zu den folgenden Resultaten, die jedoch -
blofs anndhernd sind: |

In der Blechblasergruppe, welche die stiarkste ist, sind die krai-
tigsten Instrumente die Trompeten, die Posaunen und die Tuba.
Im forte sind die Horner halb so stark: eine Trompete — eine
Posaune — eine Tuba — 2 Horner. Die Holzblasinstrumente
sind im forte halb so stark wie das Horn: 1 Horn = 2 Klari-
netten — 2 Hoboen = 2 Floten = 2 Fagotte.

- Im piano aber bleiben alle Blasinstrumente, Holz oder Blech,
sich gleich. Der Vergleich der Starke zwischen den Blasern und
den Streichern ist schwieriger, da hier alles davon abhangt, wie grofs
die Besetzung der verschiedenen Instrumente bei den Streichern ist.
Wenn man von einer mittleren Besetzung der Streicher ausgeht, so
kann man sagen, dafy im piano eine Partie Streicher (alle ersten
Violinen, oder alle zweiten usw.) einem Holzblasinstrumente
ebenbiirtig ist. (I. Violine = 1 Flote usw.). Im forte wird dieselbe
Partie durch zwei Holzblaser ausgeglichen — gleich ob es nun
zwei Floten sind oder eine Klarinette und eine Hoboe usw. (l. Vio-
line = 2 Fléten = 2 Hoboen = 1 Hoboe + 1 Klarinette usw.).

Noch schwieriger ist ein Vergleich mit den Instrumenten von
kurzer Klangdauer, weil hier der Unterschied in der Erzeugung
und im Hervorbringen des Klanges zu grofy ist. Die vereinigte
Krait der Gruppen, welche einen sich hinziehenden Klang erzeugen,
erstickt sehr leicht den Klang gezupfter Saiten, des schwach ge-
spielten Klaviers, der Celesta und der Streicher im Spiel col legno.
Was das Glockenspiel, die Glocken und das Xylophon anbelangt,
so dominiert ihr Klang ohne Miihe iiber die vereinigte Starke der
anderen Gruppen. Dasselbe kann man von dem lauten, gerausch-
vollen, krachenden und prasselnden Klang ‘der Pauken und der
tibrigen ornamentalen Instrumente sagen.

Die Einwirkung der Klangfarben einer Gruppe auf die anderer
wird dann fithlbar, wenn Verdoppelungen zwischen den Gruppen statt-
finden, wie im folgenden: die Klangfarben der Holzblaser ve'reinigen
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sich ganz eng mit denen der Streicher einerseits und mit dem Blech
andererseits. Indem sie alle beide verstarken, verdicken sie den
Klang der Streicher und machen den der Blechgruppe sanfter,
weicher. Der Klang der Streicher verschmilzt weniger gut mit dem
Blech: wenn sie sich gegeniiberstehen, hort man jedes deutlich fiir
sich. Die Verbindung im unisono von allen dreien ergibt einen
fetten, weichen und einheitlichen Klang.

Das unisono aller Holzblaser oder mindestens mehrerer ist im-
stande, eine beigefiigte Partie der Streicher zu absorbieren, wie z. B.:

2 Fl. + 2 Hob. -+ Viol. L
oder: 2 Hob. | 2 Klar. - Bratschen,
oder: 2 Klar. + 2 Fag. -} V-celli.

Die Klangfarbe eines Streichinstrumentes, im unisono den Holz-

blasern beigefiigt, erzeugt blofy gutes Verschmelzen und Weich-

heit, ohne jedoch die dominierende, besondere Klangfarbe der

Holzblaser aufzuheben. Und umgekehrt: das Beifiigen eines Holz-

blasinstrumenis im unisono zu allen Streicherpartien oder zu

mehreren davon erzeugt blofy eine Verdickung des Klanges, ohne
dafy die Klangfarbe der Streicher beeinfufst ware:
I. Viol. |- IL Viol. 4 1 Hob,,
oder: Bratsch. | V-celli - 1 Klar.
oder: V-celli |- C-bassi - 1 Fag.

Die Vereinigung von Streichern mit Sordine mit den Holzblisern
ist weniger giinstig, weil die beiden Klangfarben jede fiir sich
bleiben. Was die Verbindung von gezupiten Saiten und der Schlag-
instrumente mit den Gruppen von Instrumenten mit anhaltendem
Klang betrifft, so ist das Resultat der gegenseitigen Wirkungen
folgendes: die Blasinstrumente, Holz oder Blech, -verstarken und
machen klarer den Klang der pizzicati, der Harfe, der Pauken
-und im allgemeinen aller Schlaginstrumente, und diese geben
wiederum dem Klange der Holzblasinstrumente etwas Pikantes
und Ausgepragtes. Die Verbindung der(gezupften)Saiten und der
Schlaginstrumente mit den Streichern gibt nicht génug Verschmel-
zung und beide Klangfarben bleiben isoliert. Die Verbindung
der gezupften Saiten mit den Schlaginstrumenten selbst ist aus-
gezeichnet; beide verschmelzen ineinander ganzlich, und die her-
' vorgebrachte Klangverstarkung macht einen edlen Eindruck.
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Eine gewisse Analogie zwischen den Flageolett-Tonen der Streicher
und denen der Flote (grofie oder kleine) erlaubt, die ersten als einen
Ubergang zu den hohen Toénen der Holzblaser zu betrachten.
Aufgerdem ist auch eine gewisse Analogie (zwar eine entfernte)
zwischen dem Klang der Bratsche, den mittleren Tonen.des Fa-
gotts und den tiefen der Klarinette zu vermerken, und dieses ergibt
wieder einen Kontakt zwischen dem Streichquintett und den Holz-
blasern in der mittleren orchestralen Lage.

Ein Verbindungsglied zwischen den Holz- und Blechblasinstru-
menten ist lauch durch das Fagott und das Horn gegeben, denn
im piano und mezzo-forte bieten sie gegenseitig eine Analogie
der Klangfarbe. Dasselbe kann man von dem tiefen Register der
Flote sagen, die durch ihre Klangfarbe an die Trompete im pia-
nissimo erinnert. Die Klangfarbe der gestopften und mit Dampfern
hervorgebrachten Téne der Horner und Trompeten erinnert an den
Ton der Hoboe und des Englischhorns, mit dem sie auch ver-
schmilzt.

Um diese Ubersicht der orchestralen Gruppen abzuschliefsen,
halte ich es fiir notwendig, die folgenden allgemeinen Bemerkungen
beizufiigen.

Die wesentliche musikalische® Bedeutung gehért im allgemeinen
den drei Gruppen der Instrumente mit gedehntem oder fortdauern-
dem Klang, welche zur gleichen Zeit auch die ersten drei Ele-
mente der Musik darstellen: die Melodie, die Harmonie und den
Rhythmus. Die Gruppen der Instrumente mit kurzer Klangdauer,
obgleich sie manchmal eine unabhingige Rolle spielen, haben
meistens nur ornamentale, koloristische Bedeutung, und die Gruppe
der Instrumente ohne bestimmte Tonhohe hat gar keine melo-
dischen oder harmonischen Funktionen aufzuweisen, sondern ledig-
lich nur rhythmische.

Die Reihenfolge, in welcher hier die sechs Gruppen des Or-

chesters verzeichnet sind, — Streicher, Holz- und Blechinstrumente,
gezupfte Saiten, Schlaginstrumente mit bestimmter Tonhdhe und
Schlaginstrumente ohne bestimmte Tonhdhe, — erlaubt es, auf
den ersten Blick gleich zu beurteilen, welche Rolle diese verschie-
denen Gruppen in der Kunst der Orchestration spielen, auch in
bezug auf die sekundiaren Elemente, wie Farbe und Ausdruck.
Was den Ausdruck anbelangt, so ist die erste und am meisten dazu
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geeignete Gruppe — die der Streicher. Die Kapazitat in der Aus-
drucksmoglichkeit der anderen Gruppen vermindert sich nach der
gegebenen Reihenfolge und die Farbe bleibt das einzige Attribut
der letzten Gruppe der Schlaginstrumente.

In derselben Reihenfolge bleiben die Gruppen auch in bezug
auf den allgemeinen Eifekt, die eine Orchestration hervorbringt.
Man kann die Streicher wahrend einer sehr langen Zeit anhéren,
ohne Ermiidung zu verspiiren, soviel verschiedene Eigenschaften be-
sitzen sie (als Beispiele geniigt es, die Streichquartette zu nennen
und auch eine Anzahl ziemlich ausgedehnter Kompositionen, Suiten,
Serenaden usw., die fiir Streichorchester geschrieben sind). Es
geniigt, eine einzige Partie Streicher zuzufiigen, um einen Satz
oder eine Passage, die von den Blasern allein gespielt wird, leuch-
tender zu machen. Die Klangfarben der Blasinstrumente erzeugen
'dagegen‘ sehr rasch das Gefithl des Sattwerdens. Nach ihnen
kommen die gezupften Saiten und zuletzt die Schlaginstrumente
aller Arten, und es ist deswegen von Wichtigkeit, diese letzten
nur mit gewissen verniinftig abgemessenen Zwischenraumen anzu-
wenden. _

- Es ist auch ohne Zweifel, dafy die stindige Verbindung der
Klangfarben a zwei, drei usw., welche die gemischten Klangfarben

erzeugt, zu gleicher Zeit das Verschwinden gewisser charakte-
ristischer Merkmale mit sich bringt und eine allgemeine, neutrale

und monotone Farbung bewirkt, wogegen die Anwendung reiner
und einfacher Klangfarben eine viel grofiere Mannigfaltigkeit in der
orchestralen Kolorierung zulaft.

7. (20.) Juni 1908.



